
  
 

 
 

. این معماری وسیله ای برای درونجویی و مکاشفه  داده است   ی خود جا   رمزگانی پنهان، در آنها را به صورت    بوده و   یی وال   ن ی مضام دربرگیرندة  همواره    ران ی ا   ی سنت   ی معمار   

شاید علت    می رسد.   آشفتگی و سردرگمی ، هرچه بیشتر به  ی سنت ارزش های  با فاصله گرفتن از  ، حال آنکه، معماری معاصر ایران،  رد و آرامش را با خود به همراه دا   است 

به روش های تاویل نیازمند است و نشانه شناسی یکی از آنهاست.    رمزگان این    معانی   آشکار سازی   د. باش   درونی عناصر گذشته   و معنای   ، ناتوانی در درک ارزش ها فاصله این  
از نمونه    ی ک ی دزفول به عنوان  - یی نما ی س   ی مرکز فرهنگ   شده است. پرداخته    ران ی معاصر ا   ی و بالخص آثار معمار   ی نشانه شناسانه به هنر معمار   د ی د   ة ی با زاو ،  در این پژوهش 

  انه ی عملکردگرا   باشناسانه، ی از سه منظر ز   ، انتخاب و برخوردار است   ل ی و قابل تاو   ی مفهوم   ی از ساختار    و   دارد   ران ی ا   ی پر رمز و راز سنت   ی به هنر و معمار   ی معاصر که، نگاه   ة ی ابن 

نشانه شناسی ساخت گرا، تبیین و با معماری سنتی ایران تطبیق داده شد.  اصول و مبانی    مورد تاویل قرار گرفت. ساخت گرا،    ی نشانه شناس   کرد ی با رو   ی شناس   خت ی و ر 

سینمایی  - فرهنگی  سپس، معنای ضمنی برخی از مهمترین عناصر معماری سنتی، تفسیر شد و به عنوان جزیی از بافت متن، در کنار سایر نمادها و نشانه های مرکز 
بوده و    ی ف ی پژوهش از نوع ک   ن ی ا   عرفانی است   ی و معان   ن ی مضام  کثر نمادها، نشانه ها و عناصر معماری سنتی حاوی دزفول، خوانده شد. نتایج به دست آمده نشان داد که ا 

   شده است.   ه ی ته   ی اطلاعات به روش کتابخانه ا   ی ابزار گردآور 

 هاي کليدي واژه

 .یرانیا یمعمار ،ی ساخت گرا، خوانش معمار ینشانه شناس ،ینشانه شناس

Abstract    
 

Traditional Iranian architecture has always embraced high themes and incorporated them in a cryptographic form. This architec ture is a 

vehicle for introspection and revelation and brings peace, while contemporary Iranian architecture, increasingly distant from traditional 

values, leads to confusion and confusion. Perhaps the reason for this gap is the inability to understand the values and the intrinsic meaning 

of the elements of the past. Understanding the meanings of these codes requires interpretation methods and semiotics is one of them. In 

this research  ،from a semiotic point of view  ،the art of architecture and especially the works of contemporary Iranian architecture are 

discussed. The Dezful Cinema-Cultural Center is one of the contemporary buildings that has a look at the traditional mysterious art and 

architecture of Iran and has a conceptual and interpretable structure, selected from three aesthetic, functionalist and morphological 

perspectives. Structuralist theology was interpreted. Structuralist semiotic principles were explained and adapted to Iranian  traditional 

architecture. Then, the implication of some of the most important elements of traditional architecture was interpreted and read as part of 

the context of the text, along with other symbols and symbols of the Dezful Cultural-Cinema Center. The results showed that most of the 

symbols, signs and elements of traditional architecture contain mystical themes and meanings. This research is a qualitative research and 

the data collection tool is library-based. 

Keywords : Semiology, Structural Semiotic, Iranian Architecture, Reading Architecture as Text. 

 مقدمه   -1
 لیو قابل تامل دانسته است. به دل یشده است، آن را حامل معن رانیا یکه تا به امروز به معمار یاز هر سو و با هر نگاه

که بتواند آن را  یاست. علم ازیو برداشت مناسب از آن ن ریجهت تفس یبه علم ،یمعمار نیا یدرون یو معان میعمق مفاه

 

ساخت گرا  ی شناسنشانه  کرد یبه مثابه متن با رو   یخوانش معمار   

 دزفول(   یی نما یس  - ی: مرکز فرهنگ ی مورد)نمونه 
 3مریم چشمه قصابانی ،  2سيد اميرحسين گرکانی ، 1آلاله سامير 

  . دانشگاه آزاد اسلامی واحد پردیس، دانشجوی دکتری معماری  -1

 .  سیواحد پرد یدانشگاه آزاد اسلام  علمی،   عضو هیئت -2
  . سیواحد پرد یدانشگاه آزاد اسلام  علمی،   عضو هیئت -3
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 گریکدیخود بپردازد و مفهوم ارتباطشان را در کنار  یبه ادراک آنها به خود د،اش را آشکار ساز یدرون یها هیبشکافد، ل

و مکمل هر صورت  است یدرون زیو ن یبرون یمعان یدارا یزیهر چ»که  ییکند، تا شناخت آن آسان تر گردد. از آنجا لیتأو

 ی. براندیدارا زهایاست که همة چ یفیک ای یآن است. باطن جنبة ذات یو درون یاست که ذات نهان یدرون یتیواقع یخارج

آنها را به اصلشان  میبتوان دیبا محسوسات و معقولت، با ،یو برون یاز درون یاله اتیمظاهر و تجل نیا یشناخت به تمام معن

 یبه سو یراه ،یآنکه نشانه شناس لی(. به دل5: 1396 ار،یخت)اردلن و ب «شود یم سریم لیکار به کمک تأو نی. امیبازگردان

 میزبان است که مفاه یخود نوع زین یگفتار است و معمار ایو  دمانیچ کیبه سرمنشا معنا در  دنیو رس یمعان افتیدر

آنچه ».  ابدی  یم  تیاهم  یکند، نشانه شناس  یم  انیو عملکرد ب  ناتییمثل حالت و شکلِ فرم، تز  ییرا با استفاده از ابزارها  ینهان

به دنبال دستور زبان در متن  ییکلام، ساختگرا کینشانه هاست. در  یهمزمان یمهم است رابطه  ینشانه شناس یکه برا

تناقضات،  ،یسردرگم ران،یمعاصر ا یدر معمار (.8: 1396 ان،ی)نجوم «است رهیو غ ،یقیموس ،یساختار شهر ،یمعمار ،یادب

مرز و بوم و   نیو گذشتة ا خیاز تار ییکه جدا ستیدر حال نیگردد. ا یمشاهده م یافکار در طراح یشانیو پر یکپارچگیعدم 

جهت،  نینقش داشته است. به هم آمدن وضع امروز دیآن، در پد یها و اصول هنر و معمار وهیاز ش یعدم شناخت کاف

عمق  دنیکش رونیدارد با ب یکه سع نجاستیدر ا زیپژوهش ن نی. ضرورت اابدی یم تیاهم یسنت یمعمار میمفاه تشناخ

 رانیو معاصر ا یسنت یتوامان معمار شتریدو به شناخت ب نیارتباط ا افتنیمعاصر و در ییاز دل بنا یسنت یمعمار میمفاه

 نةیزم طیبه واسطة نوع نگرش به انسان و مح ران،یا یسنت یعماردارد: »م یاذعان م زین یکمک کند. همان گونه که احمد

مسعود،   ی)بان«  برد  معاصر به کار  یتوان آنها را در معمار  یم  یمعمار  نیا  نیادیبن  یها  یژگیدارد که با نگرش به و  یارزشمند

نمونة  کیمعاصر،  هیابن یبا معمار ینشانه شناس کردیحاصل از رو یها افتهی قیپژوهش به منظور تطب نی(. در ا98: 1398

 یم  یدزفول به عنوان نمونه مورد  یینمایس  -یانتخاب مرکز فرهنگ لیقرار گرفت. از دل  ریو مورد تفس  دیانتخاب گرد  یمورد

مناسب آنها،  یریو به کارگ رانیا یسنت یمعمار میمفاه انیب یمانند، صراحت استفاده از نمادها و نشانه ها برا یلیتوان دل

 تحت عنوان طرح منتخب، ذکر کرد. یلادیم 1998دوسالنة کشور نروژ در سال  شیهما یبنا از سو نیا یستگیاش یِابیارز

 است:  ریسوال ز به دو ییپاسخ گو یپژوهش، در پ نیا ات،یفرض نیبا ا

 باشد؟ یدرون یتواند حامل معان یمعاصر م ییچگونه بنا -2کند؟و  یمعنا عمل م لیدر تأو یچگونه نشانه شناس-1

 پيشينه پژوهش -2      
نشانه ها شفاف اند و اعمال ما در خوانش آنها پنهان   نیکه معمول ا  میکن  یم  یاز نشانه ها زندگ یما در جهان  قتیدر حق

استفاده از روش  یبه جا یدارند. روش نشانه شناس کی دوئولوژیا ییکارکردها اتیدادن به واقع نیشود. نشانه ها در تع یم

 یبه مطالعات فرهنگ یدر حال حاضر نشانه شناس»است.  یپنهان یو معناها معنا نیریز یها هیبه دنبال کشف ل ،یکم یها

جا باز کرده است«  یجامعه شناخت یسنت پژوهش علم یاصل ریدر مس یبه خوب ییمحتوا لیوابسته شده است، تحل یاریبس

زبان گونه اند.  یکه موجد ساختار راینمود، ز یاز دللت ها تلق یتوان نظام یرا م ینشانه شناس» (.33-42: 1386)چندلر، 

از دللت ها را که  یبخشند و حضور آنها، نظام یخود ساختار زبان را جهت م ،ینیو جانش ینیهمنش یمحورها یبه طور کل

 یمناسب به نظر م یکه از لحاظ اجتماع بیقواعد ترک نیا آورد. یو تقابل دارند به وجود م یتداع یبیدر قواعد ترک شهیر

انتخاب شد و در  یهرگاه نشانه ا (.10: 1382 مران،ی)ض رد«یگ یهستند، رمزگان نام م یتجالار یتیماه یرسند اما دارا

 ایمتن است،  گرینشانة منفرد باشد، د کیاگر به ظاهر  یگفتمان( به کار رفت، حت کیدر بستر  یعنی) یواقع یکنش ارتباط 

 گریدر تعامل با د رد،یگ یم یعلاوه بر آنکه از رمزگان ارزش نشانه ا رایمتن است، نه نشانه، ز کیاز  یا هیبه عبارت بهتر، ل

 یکل  ندیدر فرآ  یو حس  ی(. علاوه بر وجود رمزگان فن61: 1383 ،ی)سجود  ابدی  یم یگفتمان  یمعن ن،یهمنش  یمتن  یها  هیل

، نظریه پردازان و مکاتب 1نمودار  هستند. یقابل بررس زیو نمادها ن لیها و شما هیدو رمزگان در نما نیارتباط انسان و بنا، ا

 نشانه شناسی را نشان می دهد.
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 نگاه. )مأخذ: نگارنده( کیدر  یپردازان و مکاتب نشانه شناخت هی: نظر1نمودار 

 یکردهایشود، که تحت عنوان سبک ها و رو یرا شامل م یو کاربرد ییمعنا یاز حوزه ها یعیگسترة وس ،ینشانه شناس

 ینشانه و حوزه ا یمعنا نیو به کار گرفته شده است. همچن ریتفس لسوفانیزبان شناسان و ف شمندان،یگوناگون، توسط اند

ی
ب نشانه شناس

نظریه پردازان و مکات

فردینان دو سوسور 
1857-1913

لویی یلمزلف

-مکتب کپنهاگ)
( ساختار گرا

1899-1966

آلژیرداس گریماس 
1917-92

رولن بارت 
( ساخت گرا)

1915-80

بارت متاخر 
پساساخت گرا 

به بعد1960

-1930ژاک دریدا 
2004

میشل فوکو 
1926-84

ژولیا کریستوا 
به بعد1941

کریستین متز 
1931-93

بین دو مکتب 
سوسور و پیرس

رومن یاکوبسن 

مکتب مسکو )
مکتب -1915
-1926پراگ 

-1939کپنهاگ 
1949)

کلود لوی استروس 
1908-90

-1901ژان لکان 
81

پساساخت گرا 
به بعد1960

به 1932امبتو اکو 
بعد

ادغام دیدگاه 
ساختارگرای 
اه یلمزلف با دیدگ

1976پیرس 

چارلز 
-ادراکی)پیرس

-1839( تفسیری
1914

چارلز ویلیام 
79-1901موریس 

ایور آ ریچاردز 
1893-1979

چارلز ک اوگدن 
1889-1957

توماس سبوک 
به بعد1920
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 فی، تعر1دارد. در جدول  یگوناگون فیپردازن مختلف، تعار هید نظریاز د ،یآن در مکاتب مختلف نشانه شناس یریدر برگ

 از آنها مشخص شده است: کیحوزة هر نیو نشانه و همچن یپردازان از نشانه شناس هینظر

 پردازان هینظر دی: نشانه از د1جدول 

 مکتب  تعریف نشانه شناسی و حوزة نظریه پرداز نظریه پرداز

فردینان دو 

 سوسور

1894 

)چندلر،  1پردازد  یم  یاجتماع  یاز زندگ یکه به مطالعة نقش نشانه ها به مثابه بخش یدانش -1

1386  :30.)   

 نشانة زبانی: واحد زبان، و از پیوند اختیاری دال و مدلول ساخته شده است. -2

دال تصوری است که از صوت در ذهن ما پدید آمده و مدلول، تصوری است که از مصداق -3

 (. 15: 1383ما جا گرفته است )سجودی، خارجی در ذهن 

 عامل فرهنگی، بین دال و مدلول وحدت ایجاد می کند.  -4

 -کپنهاگ

 ساخت گرا

چارلز ساندرز 

 پیرس

 (. 30: 1386دارد )چندلر،  یکینشانه ها  که با منطق ارتباط نزد یصور هینظر-1

نشانه را پدید آورده و سوم تعبیر نمود نشانه به چیزی غیر از خود اشاره می کند، دوم آنچه    -2

 (. 15:  1383)سجودی،   نشان

آنچه که خصلت اصلی علم را تشکیل می دهد، فهم و شناخت جهان بیرونی است )ضیمران،   -3

1383 :13 .) 
کاربرد 

 شناختی

 بولر
 سه نقش برای نشانه قائل است: نماد، نشان، به کار رفتن در نقش علامت-1

بولر را می توان به نظام های نشانه شناختی مختلف تعمیم داد )افراشی،  الگوی ارغنون -2

1395 :25 .) 

 فرزان سجودی

نشانه، متعلق به قلمرو انتزاعی لنگ است. در کنش ارتباطی واقعی)یعنی در پارول( فقط با  -1

 متن روبه رو هستیم. 

انتزاعی و اجتماعی ارزش می یابد، اما نشانه، از رابطة افتراقی و در درون یک نظام نشانه ای  -2

 (. 61: 1383این نظام، نظامی از امکانات است و از جنس متن نیست )سجودی، 

 ساخت گرایی

 رولن بارت
 نشانه ها خود به استلزامات خاص فرهنگی اشاره دارند )دللت استلزامی(. -1

دیگر تبدیل شود.او این دللت را  نشانه خود می تواند به دللت کنندة تازه ای برای نشانة -2

 (. 16-15: 1383نشانة مرتبة دوم می نامد. )ضیمران، 

 -ساخت گرا

 پساساخت گرا

آلن ژیرداس 

 گریماس

 علاوه بر گفتمان روایی، گفتمان علوم اجتماعی و علوم انسانی نیز واجد اهمیت هستند. -1

.گیرنده پیام 2.فرستنده پیام 1شش واحد را در عامل نحوی و معنایی خود مطرح نمود: -2

 .قهرمان. 6.مخالف 5.یاری دهنده 4.موضوع پیام 3

هر داستان از تعدادی قاعده و یا دستور و هر قاعده نیز از تعدادی الگو که گریماس آنها را -3
 (. 20- 18:  1383الگوی کنش می نامد به وجود آمده است )ضیمران، 

نشانه شناسی 

 پاریس

 پساساختگرایی (. 40: 1386)چندلر،  دیآ ی، به وجود مبه کار رفته ینشانه در بافت اجتماع یمعنا نفیولوش

 سیمور امیلیو
 س،ی)مور  ی(فیمحض و توص  ینشانه شناس)دارند.    یفلسف  تیماه  یکه به لحاظ سنت  یموضوعات

1938  :58 -59 .) 
 کاربردشناختی

 امبرتو اکو
 ساخت گرایی (. 24: 1397نشانه قلمداد شود سروکار دارد )اکو،  کیکه بتواند  یزیبا هرچ ینشانه شناس

 نشانه برای انتقال دانسته هایی که فردی می شناسد و می خواهد دیگران نیز آن را بشناسند. -1

 (. 1: 1397گیرنده )اکو، -پیام-کانال-فرستنده-فرآیند ارتباط: منبع-2

 
1.Semiology  
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 چندلر
 توانند به شکل کلمات، تصاویر، اصوات، اطوار و اشیا ظاهر شوند.نشانه ها می -1

بررسی نشانه ها به عنوان بخشی از نظام های نشانه ای مثل یک رسانه یا ژانر )چندلر،  -2

1386  :24 .) 

 ساختگرایی

 محمد ضیمران
: 1383 مران،ی)ض جهان  یها دهیپد افتیدرک و در ،دانش ینوعی، اجتماع  یاز زندگ یبخش

7 .) 
 پساساختگرایی

 کوروش صفوی

 است، کهقرارداد  ای برحسب شباهت، علت  ی،ذهن-یمغز ندیفرآ ینوع p قیاز طر q ری»تعب

 هینما ریتعبی، حس لیشما ریسازد. تعب ینماد مبدل م  ای هینما ل،یبه شما بینشانه را به ترت

صورت  یعقل  یاستنتاج ها ای یبرحسب ادراکات حس و  است ینماد وضع  ریتعبی است و عقل 

 (. 64: 1383« )صفوی، ردیپذ ینم

 ساختگرایی

امیرعلی 

 نجومیان

  نیریزبان ز کیساختار و  کیها با نسبت نشانه-1

موضوعی نظام  کیدرون  ییهاعالم را به عنوان نشانه یهاو اُبژه یانسان  یهاکنشبررسی -2

 (. 38:  1396)نجومیان، 

 

 )مأخذ: نگارنده( 

و مکاتب مختلف  یسبک شناس خِیحوزه منجر شد که، تار نیدر ا یمتفاوت یها وهیش جادیبه ا ف،یتعار نیارائه و استفادة ا

                                                                                                                                                                                    اشاره کرد.                                ییساختارگرا و پساساخت گرا یتوان به نشانه شناس یداد. به عنوان مثال م لیرا تشک ینشانه شناس

 نشانه شناسی ساخت گرا و پسا ساخت گرا  - 3     

متضمن   یبه منظور کشف سازمانده  رهایسطح مشاهده پذ  ریز  ایساختارگرا به دنبال نگاه کردن به پشت    ینشانه شناس»

 یرمز م ایمتن  کیآشکارتر  یساختار یکه مربوط به سازمانده یسطح یآن جنبه ها نیریهاست.کشف سطوح ز دهیپد

 گریبه دال د یحرکت از دال ،ییساساخت گرا(. روند خوانش متن در پ307: 1386)چندلر، .« باشند، همواره مشکل تر است

در  یتازه ا یو هر کنش خواندن دللت ها ستین یا وستهیسنتزگونة ارتباط دال و مدلول به هم پ جةینت گریاست. دللت د

نشانه   اتیاست. دوام ح میدا  شیدر زا  یشود و معن یم  یخوانش اشتباه تلق شهیرو خوانش هم  نیدهد و از ا  یم  شیمتن نما

دوران با آن  نیدر ا ینشانه شناس یگردد که در روش ها یباز م یبه انعطاف انیروش، به اعتقاد نجوم کیبه عنوان  ،یشناس

 زیپساساخت گرا ن کردیروابط نشانه ها در متن است، در رو یبررس ،یکه نشانه شناس فیتعر نیا» گر،ید انی. به بمییرو بهرو 

متشکل از دال هاست   ی. متن، فقط بافتستیمواجه ن  یعلم یانیب ای  یمنطق  یمنتقد فقط با ارتباط  نجایدارد و در ا  تیمشروع

 یو ختم انیکند که پا یحرکت م  ینانیاطم یب تیدهد. متن، در موقع یم شیرا نما یانیپا یب ییخود، بازنما ریکه با تکث

 دهد: ینشان م ار کردیدو رو نیا انی، تفاوت م2(. نمودار 12: 1396 ان،ی)نجوم «ستیبر آن متصور ن

 
 : تفاوت خوانش متن در مکاتب مختلف نشانه شناسی. )مأخذ: نگارنده( 2نمودار 

در  نیبنابرا نمود. یتلق یگریساختار به ساختار متفاوت د کیاز  یبرگردان ساز یبه مثابه نوعن توا یم»را  این نظام      

 یسلسله مراتب عناصر یربرقرا  یپردازش  ینقش نظام ها  کرد.  ادی  یتوان از آنها با واژة رمزگذار  یآنچه به دنبال خواهد آمد م

 یصدق م زین یامر در آثار هنر نیا (.28: 1388 وهانسون،ی) «بازنمود شده انتخاب شده اند شیاست که از دو ساختار از پ

از معنا  ییاز سطح فرودست به سطح وال ینقاش ندیرنگ در فرآ کیاشاره کرد که در آن  یتوان به نقاش یمثال م یکند، برا

نشانه شناسی
بررسی روابط نشانه ها 

در متن

ساختار گرا
جستجوی سطوح زیرین معنا در 

لیه های متن
معناهای ضمنی

زایش معناحرکت از دالی به دال دیگرپساساخت گرا
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 ییبالقوة معنا یها ییعالم پر از توانا کیخاص در  ییمحدودة معنا کینوع بر  نیاز ا یپردازش یرمزگذار ام. نظابدی یارتقا م

 ماند. یم یاثر باق مفروض بلا تیموقع کیدارد که بخش اعظم آن در  دیتاک

 : يو متن معمار یارتباط ي مجراها -1-3     

با مساله ارتباط سرو کار دارد،   زیقبل از هرچ دهیمتشکل از  نشانه ها هستند و پد یفرهنگ یها دهیکه پد ییاز آن جا     

بوده و با استفاده  یقابل بررس  ینشانه شناخت  دیاز د  یفرهنگ  یها  دهیپد  یتمام  ،یگرفت که به طور کل  جهینت  نیتوان چن  یم

مسالة   یجملگ  یو امور فرهنگ  قیاست: »حقا  یآنها پرداخت. امبرتو اکو مدع  لیتوان به تحل  یم  یاز اصول و قواعد نشانه شناس

با نشانه ها و  ما بدوا تصور نیدو فرد است، در ا نیمراد از ارتباط، انتقال اطلاعات ب مییکنند. اگر بگو یارتباط را مطرح م

(. تجربه 29:  1382  مران،یقابل جستجو است« )ض  ریدر تصاو  ینشانه ها در قلمرو هنر گاه  نی. امیکن  یم  دایسر و کار پ  میعلا

 کی  لهیکه به وس  یاطلاعات یعنیخواندن کتاب است،    ای لمیمثل مشاهدة ف  نیشدة نماد یباواسطه، خوانش اطلاعات رمزگذار

و  انیمعمار ،یدارد )اسلام یاست که کارکرد ارتباط  یرسانه ابزار فیشوند. طبق تعر یمنتقل م( سطهوا کیرسانه )

مشروط بر آن که در  رنده،یگ یفرستنده برا یاز سو ام،ی(. »ارتباط عبارتست از فراگرد انتقال پ121: 1391 ،یمحمدیعل

که   ی(. ارتباطات گوناگون31: 1384راد،  انی« )محسنشود جادیا امیمورد نظر فرستنده پ یبا معن یمشابهتِ معن امیپ رندةیگ

 ،بنابراینو انسان هستند.  یارتباط اثر معمار نیتر یو کل نیمشتق از اول ،یهمگ ردیگ یشکل م یمخاطبان و اثر معمار نیب

ارتباط  نیا رمجموعةیز هک یگریتوان انتظار داشت که ارتباطات د یارتباط را برقرار نکند، نم نیاگر بنا با مخاطب نخست

. پس از ارتباط ردیگ  یصورت م  یینایب  قیاست که عمدتا از طر  یحس  یارتباط، ارتباط   نیباشند. نخست زیآم  تیهستند، موفق

 ییارتباطات، کدزدا نیهرکدام از ا یکه، هنگام برقرار ونددیپ یادراک، شناخت و رفتار به وقوع م یارتباط ندیفرآ ،یبصر

 م،یارتباطات را به صورت منفرد نشان ده نیا ،یخط زمان کیدر  می. اگر بخواهردیگ یصورت م زگانرم یو عقلان یحس

 گردد: یحاصل م ریبه صورت ز ینمودار

 
 : ارتباطات انسان و بنا. )مأخذ: نگارنده(3نمودار 

 

 ایرانخوانش متن معماري سنتی   -2-3      
و  میبر مفاه یمبتن یامیکالبد، پ ییبازنما قیخالق طرح و مخاطبان است، که از طر نیب یزبان یکه، معمار ییاز آن جا      

 شیاجزا یریپردازد، نظام آن که روند شکل گ یخالق خود م یها دهیا انیگونه به ب نیطراح را منتقل ساخته و ا یها دهیا
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 نیدر ا  یبحث  لسوفیتوان مشابه با نظام زبان دانست. سوزان لنگر ف  یرا م  نشکل، سطح، فرم و پلا  یبند  بیاست، مانند ترک

روشن ها، اشکال، تقارن  هیخطوط رنگ ها، سا یدارا یو طراح ینقاش ،یمثل عکاس یبصر یمورد دارد که »گرچه رسانه ها

 کیها ممکن است به صورت  هد و درست همانند واژباشن یم "ریپذ بیقابل انتزاع و ترک"ها هستند که  نیها و مانند ا

را لنگ و استفاده از  ان(. اگر دستور زب37-35: 1386)چندلر،  «وجود داشته باشند دهیچیپ بیترک کیمثل   یبند بیترک

 تینه فقط با ارتباطات)ن یباشد. نشانه شناس یم یدر نظام معمار دیگفتمان جد ایپارول  کیهر بنا  م،یآن را پارول بدان

 یمعنا کیخاص بودن، از  لیبه دل ی(. هر اثر هنر28: هماندر جهان سروکار دارد ) یزیمند(، بلکه با انتصاب معنا به هرچ

نشانه  ری، تفسبعدجدول باشد.  یتوسط مخاطبان م ریو تعب ریقابل تفس ،یقرارداد یمعنا نیبرخوردار است که ا یدقرادا

موارد در مرکز  نیدهد. لزم به ذکر است که ا یرا نشان م رانیگذشتة ا یبه کار رفته در معمار یشناسانة عناصر سنت

 شده است. تیرعا زیدزفول ن یینمایس-یفرهنگ

 : تفسیر نشانه شناسانة عناصر سنتی در پوسته سخت و نرم2جدول 

 با خاک   ونديپ فضا با آسمان   ونديپ عناصر سنتی

 در

 (97: 1382)احمدی، شفافیت در پوسته-1
هویت و ارزش های جهان در پشت پرده با حضور اشیا یا عناصر معماری، با  -2

 (. 152:  1384کنایه مطرح می شوند )فون مایس 
 فرم، الهامی ناشی از نیازهای ناب باطنی  -جان -انتقال سیال بینش-3

 ی  هیدو ل انیدر م

 ی و آسمان ینیزم

شود و  یمنعقد م
آن،  اسیبسته به مق

 ی عناصر سازها

در صورت  ایو   یانیم

به خرد فضاها،  ازین
 ا یغلاف ها و 

در  یانیصفحات م

  ندیآ یم دیفضا پد

: 1382 ،ی)احمد
97 .) 

 کدر شدن در پوسته

 سقف

 بدلی از آسمان، مکان روح -1

خود می رسد و آغاز مسیر  نقطه ای که قوس بالروندة موجود در آن به راس  -2

 (. 67: 1396قوس پایین رونده به سمت ملک است )اردلن و بختیار،  
 شکل و سطح، جنبه های کیفی وجود )همان( -3

  رفتار هوشمندانه جایگاه کتیبه ها، نقاشی روی دیوار، کاشیکاری، شکاف ها و  -3

 (. 134:  1384)فون مایس  

چند  یپوسته ها

 یها تیبا مامور هیل
 مختلف 

 خط، بافت  پاسنگ، ازاره، کف بالآمده، تخت، کف مفروش، باغ  کف

 دیوار
 بعد سوم، بالرونده، شناخت هستی، مکان و منزل جان فضایی -1

 (. 65: 1396برانگیختن سطحی، سبکی، پویایی )اردلن و بختیار، -2
 عروج عمودی جان به سوی روح جهانی )همان( -3

 نیروی جاذبه

 پنجره
 ( 97:  1382)احمدی،   پوستهشکاف در -1

  پنجره   یشود، مانند نقش چشم برا  یکه در آنها جهان واژگون م  ییمکان ها-2

 (. 153:  1384)فون مایس  

 بازشونده ها 

 مصالح

 ( 97: 1382)احمدی، سبک، شفاف و هوشمند-1

یک یا چند نوع مصالح در بافت تکی یا بافت های تشکیل شده از صفحات  -2

 چندگانه 

مقاوم و با    سنگین،
 شتریاستحکام ب

:  1382)احمدی، 

97 .) 

 ره یو غ  نیبودجه، مصرف کننده قوان  ،ی برنامه، فناور ط،ی مح طیدر تناسب با شرا

 )مأخذ: نگارنده( 

 

 یتوانند بهنجار تلق  یاند، م افتهی  تیحاکم یاثر خاص هنر  نیکه در ا  یرمزگذار  ینظام ها  ،یریتفس  ندیفرآ  نیا  قی»از طر   

 یمساله رخ بدهد نظام رمزگذار نیا یقتو شود. یاز سنت محسوب م یبخش یاست که آن اثر هنر یمعن نیبد نیشوند و ا

 مرانی(. ض27:  1385  وهانسون،ی)  «دهد  یم  رییتغ  ینشانه شناخت  یرا به نفع سمت و سو  دگاهیانجامد و د یم   یبه خلق معن

خود  ،یشناخت ییبایز یافق دللت ها م،یبدان تیفرانمود احساس و بازنمود واقع یدارد: »اگر هنرها را به طور کل یاذعان م
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 یبه سرچشمه ها  یشود. اگر هنر را دسترس  یم  جادیدر مخاطب ا  یاثر هنر  کیاست که در برخورد با    یحس و حال تضمنم

کند که   یرا ابداع م  یینشانه ها شیخو  یپرتو ذوق و استعداد درون  راست که د  یهنرمند کس  م،یبدان  یندگیآفر  ایو    سیپوئس

 یکه دارا دیآ یبه وجود م ییو متعارف فرق دارد. در واقع در حوزة هنر، مدلول ها یقرارداد یدر اغلب موارد با نشانه ها

 (. 25: 1382 ران،ی)ضم «هستند یا هیچند ل یمعناها

 
 سینمایی دزفول نیز رعایت شده است. )مأخذ: نگارنده( -معماری سنتی ایرانی که، در مرکز فرهنگی : اصول 4نمودار 

و  یک یزیگرا با کالبد ف یو ش یبرون لیتمرکز بر مسا یپالسما: »در هنگام کار، هنرمند و صنعت گر هر دو به جا ریبه تعب    

 ژهیو تجسم و ییکار خلاقانه، شناسا کیخود. در  یتجربه وجود گرید یبه عبارت ای-خود ری. تصورندیدرگ شانیتجارب وجود

شوند )پالسما،  یاثر او م یریشکل گ یبرا یبه بستر لیمولف تبد یو روان یک یزیف یتشکل ها یدهد و تمام یرخ م یا

  یبا متن سروکار دارد و ورود او به عرصة مطالعة سازوکارها وستهیدارد: »نشانه شناس، پ یاذعان م ی(. سجود23: 1392

به دو صورت ممکن است معنادرا باشد » یتر، معمار قیبه طور دق(. 61: 1383 ،یمتن است« )سجود یاز مجرا زیرمزگان ن

رفتن و وارد شدن و ... ارجاع  رونیعبور کردن و نشستن و ب لیاز قب نینخست یبه کارکردها یسازة معمار-1(: 1968) اکو، 

دللت داشته باشد،  نبر آ نکهیکند، نه ا جادیا یبوده که کارکرد نیا یسازندة ش نیقصد نخست نکهیدهد. با توجه به ا یم

 یسازندة معمار-2(.26: 1397)اکو،  «میکن ریتعب یعیطب ینشانه ها یدر معنا یعمد ریدللت غ کیاز آن به  میتوان یم

که با نرده   یسازه آشکار تر هستند؛ مانند پلکان نینشانه شناسانة ا  یها  یژگیو  نجایدارد. در ا  زین  یکارکرد دوم  شهیهم  بایتقر

 یرا برجسته م یدسته و پشت یها یژگیاز و یکه برخ یشده ا یخاتم کار یصندل لیساخته شده است بایبا شکوه و ز یا

 یرود. در برخ یم شیبردن کارکرد نخست که نشستن است، پ نیکارکرد تا از ب نیشود. ا یم یتخت پادشاه هیکند و شب

 ن،یببرد )همان(. بنابرا  نیکاملا از ب  ایکند و    لیتعد  راشود که کارکرد نخست    یدر نظر گرفته م  یموارد، کارکرد دوم به گونه ا

 یباشد. از »آن جا که مبان یم یو مفهوم نینماد قایعم یرانیا یمعمار شده اند. لیتشک  ،یو هنر یرمزگان، از دو بعد فن نیا

امور اعتنا شده است. قویا،  نیدرجه به ا نیتر یآن اخذ شده )نور، آب، باد و خاک( در واقع در عال یروهایو ن عتیآن از طب

 یدگیچیپ  نیدر ع  یمنطق  جازیو بالخره از ا  فروتن و صادق است  یمعمار  نیاست. ا  طیمح  نفکیمدار و جزء ل  نیمتن گرا، زم

قابل ملاحظه  زیبا کالبد و روان انسان ن کینزد وندیگذشته از نظر پ ی(. »معمار432: 1394مسعود،  یبرخوردار است« )بان

است«  یآسمان-یآورد که متناظر با انسان خاک یم دیرا پد ییدر آن دوره است و فضا یشناس یهست یتجل یاست و به نوع

 دهد. یرا نشان م یرانیا یسنت یارکان معمار یدال و مدلول ها نیاز مهم تر ینمودار بعد، برخ (.6: 1383 ه،)افتخارزاد

 

ی
ی ایران

ی سنت
اصول معمار

و کرنش به طبیعت
پایداری

ل سازماندهی بستر توام با شک
گیری ساختار فضا

عناصر سنتی

لیه های متعادل 
کننده با خاک، 
آسمان و احاطه 

کننده ها

پیوند با خاکپوسته سخت

مجاورت با اسمانپوسته نرم

شیوه ساخت
ساخت در بستر

پیش ساخته
صرفه جویی در زمان

استفاده از معانی 
عرفانی
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از پرکاربردترین ارکان معماری سنتی ایرانی. )مأخذ: نگارنده با اقتباس از اردلن و بختیار،  رخی: دال و مدلول ب5نمودار 

1396 :55-57-77-80-89-90) 

 ينمونه مورد  یبررس  -4   
به فضا، متن گرا و   یبا نگاه مفهوم یکه معمار ،یتوسط فرهاد احمد 1367دزفول در سال  یینمایس-یمرکز فرهنگ

مجموعه که متشکل از چهار بخش است )ارائه آثار، اطلاعات،  نیشد؛ ساخت ا یاست، طراح نیادیبن میبه مفاه لیمتما

به گذشته، و استفاده از نمادها   یبنا با داشتن نگاه نیکه ا ییا. از آنجافتی انیپا 1372در سال  تیآموزش و خدمات( در نها

مرکز  نیا    گر،ید  ی. به عبارتدیپژوهش انتخاب گرد  نیا ینمونه مورد  یبوده است، برا  ین، قابل بررسآ میمفاه  انیبه جهت ب

ی
ی ایران

ی سنت
ن ارکان معمار

ی از پرکاربردتری
برخ

دال

رنگ

به تجلی آنچه بی رنگ است، با نور خود-1
تا محمل انسان باطن گرا تبدیل می شود

.به یکپارچگی دوباره برسد

مقام خاص از هوشیاری، نشان دادن -2
جهت به عارف، ابزاری برای سنجش 

.دستاوردها و فضیلت هایش
تجلی ارتباط امر اعلی با امر دون، در -3

پدیدة مکمل های رنگ و تصاویر 
.پشتبندشان

ماده

چهار حالت -چهار وضعیت بنیادی ماده
تجلی اهمیت کیفی

خاک

جسمی که انسان بر آن راه می رود

ینخشک و سرد،متراکم، منفعل و سنگ

ال نقطة کانونی تلاقی نظام های در ح
نزول و عروج

آتش

گرم و خشک

به رشد )هم آهنگ کردن همه چیز 
رساندن، تصفیه کردن، باز تعریف

(کردن و ممزوج کردن

در ایران، نور مهمترین جنبة آتش 
است

نور نماد نظم جهانی، ارایه جنبه های 
متمایز نور با تجزیه به هفت رنگ

هوا

صریح ترین تجلی اثیر، محمل نور

گرما و رطوبت

سبک تر کردن موجودات، تصفیه 
تن کردن، ملایم کردن، توانایی برخاس

یدادن به ماده، انبساط و انحلال پذیر

ود باد بارزترین تجلی هواست، در حد خ
، بادگیر)با نفس الرمن ارتباط دارد 

(گنبدهای سرباز و چشم انداز بام ها

آب

سرد و مرطوب، زندگی بخش، مرحمت 
کنندة باران،

پالیش کنندة زندگی، بازگرداندن
زندگی به حالت اول، نزول وحی

گذرا و موقتی

تمام اجسام جوهر درونی دارند که با کلام
خدا یا روح در ارتباط است و تحکیم های

متعدد نفس الرحمن هستند

اعداد

باطن اعداد، تجسمی از وحدت  و پیوند-1
. دهندة عدد به سرچشمة آن

نخستین افاضة روح بر نفس و اصل-2
موجودات و همة علوم

هندسه

د یادآوری صور ظلیة اعیان ثابته موجو-1
.در عالم مثال

اه ریاضیات زبان عقل، وسیلة تاویل و ر-2
م عالم محسوس به عالم معقول، انتزاع عال

.معقول

راهبر به سوی ذوات انضمامی و سرمد -3
در نظام ربانی

 مدلول
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 ست،یبا مصالح بوم بیترک رفضا و استفاده از هندسه مألوف د جادیدر ا ارید نیا نیادیبن میمنعکس کنندة مفاه یبیبه ترت"

که  ستیمنطقه ا یها یژگیبا و ی. در واقع ساختمانردیگ یدوران معاصر )مدرن( بهره م یکه از احکام و فن آور یدر حال

   (. 13: 1387 ،یدارد )احمد یدرک جهان

 
 : دلیل انتخاب نمونه موردی. )مأخذ: نگارنده(6نمودار 

 یبا معمار  یستن میمفاه  بیو ترک  ینیجهت همنش  ییراه کارها  افتنیدزفول، عمدة دغدغة معمار،    یدر طرح مرکز فرهنگ   

به  شیو به خصوص گرا یاسلام یمعمار میساخت، هندسه، مصالح و مفاه یها وهیش یریمدرن بوده است. او با به کارگ

(. در ادامه به 434:  1394مسعود،   یباشد )بان  یمدرن م یم معماریبا مفاه  رانیا  یدادن معمار  یدرصدد آشت  یمباحث عرفان

   شود. یع پرداخته مموضو نیا لیتحل

 دزفول یینمایس-ینشانه شناسانه مرکز فرهنگ لی: تحل3جدول 

 عناصر
 اجزای تشکیل دهندة متن معماری 

 تصویر 
 مدلول دال

زیباشناسانه
ترکیب آجر  

خاکی رنگ، 

کاشی لجوردی  

 و ساروج سفید 

 نظام سه رنگ و هارمونی متضادها:

 خاکی رنگ: خالی از رنگ، خنثی -1

 -زرد، قرمز، بنفش و سبز  -رنگ  4طبیعت با نظام  -2

 و صفات قطبی سیاه و سفید، بر آن عمل می کنند. 
لجوردی: سرد و مطیع، گسترش خیال عقل،  -3

 جذب اشتیاق 

سفید: ترکیبی از تمام رنگ ها، ناب، پاک و بی -4

 آلیش.

نور محض  پیش از تجزیه و تجلی یافتن، رنگ-5

است، پیش از آنکه واحد تکثر بیابد )اردلن و بختیار،  

1396  :79-81 .) 
 

 : تزئینات گنبد1شکل 

ت شناسانه
ریخ

 

 یپشت بام پلکان 

 کاستن توده خاکی و درک بهتر آسمان-1

وارد شدن آسمان به درون فضا و تهی کردن تودة  -2

 (. 435:  1394خاک )بانی مسعود، 

 

 
 

 پلکانی: پشت بام 2شکل 

ب نمونه
ل انتخا

دلی

ارزشمندی نگاه مفهومی به گذشته و پیوند آن با معماری معاصر 

استعمیقا نمادین و مفهومی که،ایرانیسنتیمعماریاستفاده از 

اصراحت استفاده از نمادها و نشانه ها برای بیان مفاهیم معماری سنتی ایران و به کارگیری مناسب آنه

ساختمانی با ویژگی های منطقه ای که درک جهانی دارد 

1998همایش دوسالنة کشور نروژ در سال در طرح منتخب
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 یپشت بام ها

 ییساختمان، جز

از محوطه و  

تداوم درون  

ساختمان به 

 رونیب 

نیست شدن و باز آفریده شدن عالم در لحظه، -1

 بدون جدایی زمانی 

در مرحلة قبض، بازگشت به ذات الهی و در مرحلة  -2

 بسط، تجسم و نمود دوباره 

علت طولیه در تداوم عرضی تجدید هر لحظة -3

 (. 19: 1396)اردلن و بختیار، آفرینش 

تر   یدرون  ی فضاها یدر درون همواره جا برا -4

فضاها بدن انسان  نیا یحد ذهن نیهست و آخر

 (. 156: 1384)فون مایس  است

 
 

 : نمایی از مرکز سینمایی دزفول3شکل 

 گنبد

روح، احاطة تمام موجودات در آن واحد و راه  -1

 (. 104: 1396)اردلن و بختیار، یافتن به درون آنها 

گذر روح، از نقطة اوج تاق، روبه پایین و انبساطی،  -2

روبه بال و انقباضی بیانگر به سوی -نماد وحدت

 وحدت )همان(. 
 تحرک-3

عرش الهی در برابر عقل منفعل، جنسیتی مادرانه، -4

 ( 105فرمی عالی  فرازمانی )همان: 

 
 

 : گنبد مرکز دزفول4شکل 

 ریمسگردش 

و شیب  چیمارپ

دار به دور  

مخروط معکوس  

شفاف، به سمت 

 عمق زمین 

  رییتغ شةیاند-1

به ارتباط با نقاط مبدا   ازیانسان ن  ،یرییدر هر تغ-2

خود( را  ندةی( و نقاط مقصد )آشی) گذشتة خو

 .(160: 1384 سیکند )فون ما یاحساس م 

کشف ناشناخته ها  یبرا یرجوع به تجارب انسان  -3

 ادیو کاهش خطر اشتباهات ز

:  1377)لباف،    بهشتبه    یگذر انسان از جهان ماد -4

52 .) 

 
 

 : مسیر مارپیچ5شکل 

 بادگیرهای

 پران یچهارگانه 

 در اطراف 

 حیاط مرکزی

تعداد چهار بادگیر، به جهات اربعه به منظور جهت -1

وسط  ه، تقاطع یا چهار جهت اربع"یابی اشاره دارد. 
قائم به  یمحورها دارم( که در آن قرار یی)جا آنها

)فون مایس   "یاصل یهفت راستا یعنی نییبال و پا

1384 :158 .) 

:  1394تشدید نگاه به آسمان )بانی مسعود، -2

435 .) 

 

 
 : بادگیرهای چهارگانه6شکل 
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مرکزیت تهی از  
 ماده 

 (. 52: 1377نفوذ آسمان تا قعر زمین )لباف، -1

بازسازی هستی، پلی بین واقعی و غیر واقعی   -2

 (. 110: 1384)فون مایس 
 نیبه انسان، نخست ن،یآسمان و زم نیتضاد ب  -3

  (. 158دهد )همان:   یبودن را م نیزم یاحساس رو
 : مرکزیت تهی از ماده 7شکل 

عملکردگرایانه
 

 پلان

 از شمسه دوازدهه  یربع-1
ثور، سنبله، جهان اکبر: زودیاک)حمل، اسد، قوس، 

جدی، جوزا، میزان، دلو، سرطان، عقرب، حوت(، ) 

 یکچهارم در اینجا چهار ماه سال( 

 جهان اصغر: آتش، گرم، خشک، شرق، -2

 زمین، سرد، خشک، جنوب، 

 هوا، گرم، مرطوب، غرب، 

آب، سرد، مرطوب، شمال )یک چهارم در اینجا، تنها  

 دارد(. به یک گروه از موارد گفته شده اشاره 

دوازده دریچه بدن )یک چهارم در اینجا سه  -3

 دریچه( 

)اردلن  اولین عدد برتر، تمام اصول مسلط بر عالم  -4

 (. 56: 1396و بختیار، 

 
 

 : پلان شمسه 8شکل 

 هشت، هشت ضلعی، دو مربع متقاطع -1

 صفات -2

گرم، -گرم، مرطوب-سرد، مرطوب-سرد، خشک-3

 خشک 

 اولین عدد مکعب -4

:  1396تعداد نت های موسیقی )اردلن و بختیار،  -5

56 .) 

در فرش ها،  1بافت های دارای ترازهای چندگانه -6

 (. 70پارچه ها و کاشی ها )همان:  

 
 : هشت ضلعی ها در پلان9شکل 

 مربع، چهار، اولین عدد مجذور -1

 ماده، ظاهری ترین و ثابت ترین جنبة آفرینش-2

 جهانی، مصنوعی اصیل، جسمی، -3

طبایع حیوانی، بلغم، خون، صفرای زرد، صفرای  -4

 سیاه

ثبات، مبسوط، پویا، ساکن، منفعل )اردلن و  -5
 (. 57- 56: 1396بختیار، 

 

 
 : مربع در پلان10شکل 

 
به نام الگوی بافت . اوج این هنر در فرش باغ های دورة صفوی، در قرن هفدهم بوده است. در طرح پلان این مجموعه، یکی از این الگوهای بافت تراز چندگانه، 1

 هندسی به کار گرفته شده است، که عمده استفاده آن در فرش ها می باشد. 
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 دایره-1

:  1396تعداد رگ های بدن )اردلن و بختیار، -2

56 .) 

 

 

 

 
 : دایره در پلان11شکل 

 )مأخذ: نگارنده( 
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